Hommage a Svetozar Stracina (3. 12. 1940 — 26. 2. 1996)

Svetozar StraCina bol tzko spity
s 'udovymi hudobnymi tradiciami,
ktoré ako roddk z Turcianskeho
sviattho Martina vstrebdval v
prostredi  rodiCovského  domu.
PretoZze sloboda v Zivote 1 tvorbe
bola  pre neho  najvyS§im
principom,  neznaSal  prikazy
azdkazy. A mal rdd uStipaCny az
ironicky humor. No vedel byt
kritickym 1 voc¢i sebe, najmid pri
tvorbe. ,,Pocit mdjho stastia musi
byt taky cisty ako je inspirdcia.

Ked' sa takyto pocit nedostavi,

prehrdvam, hovorieval.

Mladost’ s hudbou

Strac¢inov otec bol pismomaliar, matka krajéirka. UZ ako dieta obracal svoju
pozornost’ na zvuky hudobnych ndstrojov. A tak necudo, Ze mu otec kupil ako
Stvorroénému gombikovd harmoniku znacky Hohner, ktord sa stala jeho prvym
hudobnym ndstrojom. Priviedla ho do hudobnej Skoly v Banskej Bystrici, kde sa
od desiatich rokov ucil 1 hru na klaviri. Dostal sa na Konzervatérium v Bratislave,
kde Studoval hru na akorde6ne u Jana OndruSa a kompoziciu u Miloslava Kofinka.
Po absolutériu konzervatéria sa prihldsil na Stidium hudobnej vedy na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského. V rokoch 1960-1965 si tak cez vedu

cibril svoje filozofické postoje k umeniu.



Od alternativneho divadla k filmu

V priebehu 5. roc¢nika sa zo Skoly vytratil. Mal uz kontakt s praxou ako skladateT,
nepotreboval oficidlny doklad o Stidiu. Zacinal scénickou tvorbou k divadelnym
inscendcidm, pantomime, pdsmam poézie... Zaujali ho najmid avantgardné
divadelné scény, ktoré niesli znaky alternativnej tvorby — divadlo obrazov, divadlo
pantomimy, divadlo poézie. V tomto obdobi zacal spolupracovat’ s neskor
svetozndmym mimom Milanom Slddkom.

Coskoro obritil svoju pozornost k filmu. Filmové médium mu dalo moZnost
bohatSie rozvinut' fantdziu v sdvislosti s obrazom, dejom a konfrontovat’ svoje
umenie s poZiadavkami tvorcov-reZisérov, akymi boli napriklad Stefan Uher,
Martin Holly, no najmi Martin Tapak a Martin Slivka s ich filmami a dokumentmi
s folklérnou tematikou. Vytvoril hudbu k viac nez 150 filmom, z toho bolo 78
celovecernych. Vo filmovej tvorbe rad uplatinoval motivicki pracu prystiacu
z folklérneho zdroja, vyuzivajuc pri tom zvuky hudobnych néstrojov: fujdr,
trombit, pistal, cimbalu, drumble, zvoncov, ale aj r6znych ndstrojov vzdialenych

etnik, ktoré mal vo svojej zbierke.

Luacénica a SLUK

Po roku 1962 ho prildkala Li¢nica. Choreograf Stefan Nosal’, vtedy umelecky $éf
tanecnej zlozky, ho bral aj na vyskumno-zberatel'ské cesty do terénu. Pre Lucnicu
vytvoril  hudbu k 28 choreografickym Stylizdcidm. Spomedzi nich hodno
spomentt’ Parobsky tanec (1962), Na obnédcke (1964), Circianka (1966), Pri lane
(1968), Vitaj jar (1975), To je Liicnica (1988). Stra¢inova hudba nenariSala
povodné formy, umocinovala povodny tvar a interpretacno-Stylovd vypoved'.
Rivalita medzi umeleckymi telesami sposobila, Ze S. StraCinu zldkal profesionalny
SLUK. Jeho umelecky $éf Juraj Kubédnka patril medzi Spickovych choreografov
tohto telesa. Mal vysoké naroky ina hudbu kjeho scénicko-taneCnym
kompoziciam a to skladatel'a inSpirovalo. Stra¢ina vytvoril v rokoch 1967-1999
pre SCUK 23 skladieb folklérnej hudby k scénickym obrazom a choreografidam
v symfonickom rdchu. Mnohé znich si zasluhuji osobitni pozornost ako
samostatné hudobnd diela. K nim patria Biela plt na Vihu (1973), Goralskd zima
(1976), Posudraky zo Zemplina (1978), DruZbovsky z Letanoviec (1978), Stinka
a uval (1980), Konare z Raslavic (1980), Tatranski orli (1980), Zbujecky (1984),
Pozdrav (1986), Haravara (1996-nedokoncené).



Spolupraca s rozhlasom

Na folklérnych festivaloch, sutaziach ¢i prehliadkach ho ¢asto znepokojoval
autentické prejavy. Aj k cyklu Klenotnica I'udovej hudby ktory bol v rozhlase
vysielany (autor O. Demo), mal ob¢as pripomienky, no vedel priniest’ aj namety.
Uzsi kontakt s rozhlasom nadviazal S.StraCina aZz po zrode medzindrodne;j
rozhlasovej stutaze Prix de Musique Folklorique de Radio Bratislava (1970).
Spociatku sa k nej staval skepticky. No ked’ zistil, Ze sitaz nastolila konfrontaciu
nahravok folklérnej hudby v kontexte eurdpskych rozhlasovych stanic, zbystril
pozornost’. Podujal sa na spolupriacu ako skladatel’ a vyuZival aj Elektroakustické
experimentdlne Stidio. Rok po roku prichddzal snovymi ndmetmi. Hodno
spomenut’ Starie oravskie nuoti pre so6lové husle (Miroslav Dudik), Beluskov
cimbal pre s6lovy cimbal (Tibor Kovac), Rec pastierska s6lo na bacovskej tribe-
trombite (Jozef PeSko), Kraviarky z Oravy pre trio spevacok (P. Ganobcikova, A.
Hulejova, A. Vargicovd), Parobské 7 Horehronia pre s6lovy spev (Jan Ambréz)
amnoho  dalSich. Najprv zvy€ajne nahral orchestrdlny podklad, potom
v experimentdlnom S$tddiu mnoZstvo motivickych prvkov sdélistov —huslistov,
cimbalistov, trombitdSov 1 spevdkov na viacstopovy magnetofén. AZ potom prisla
praca so zvukom, kde v spoluprdci so Spickovymi technikmi Janom Janikom
a Janom Backstuberom pridaval zvukové efekty, ekvalizoval, transformoval,
mixoval... V rozpiti rokov 1970-1985 vytvoril pre rozhlas 17 skladieb, pri¢om na
Prix de Musique Folklorique de Radio Bratislava ziskal 10 cien, ¢im sa stal
najoceniovanej$im skladatel'om v histérii sut'aze. V tychto dielach nastolil osobity
trend v spracovani folklérnej hudby, ktory Casto oznacujeme ako ,,straCinovsky*.

/ Stt'az bola preruSend v roku 1993, od roku 2003 v nej Slovensky rozhlas pod

zastitou EBU pokracuje pod nazvom Grand Prix Svetozdra Stracinu. /

Festivaly a hudobno - edi¢na ¢innost’

Pozoruhodna bola Stracinova spolupréaca s poprednymi folklérnymi festivalmi vo
Vychodnej, Detve, na Myjave atd. Pre viaceré znich vytvoril zvucky. Mal
vyznamny podiel na koncepcii a realizacii edicie gramofonovych 2 — 4 albumov
vydavatelstva OPUS venovaného tradicnej ludovej hudbe regionov Slovenska
s ndzvom Panordma slovenskej ludovej ludovej hudobobnej kultiiry / Orava

(1978), Pohronie (1981), Liptov (1983), Podpol'anie (1986), Kysuce a Terchovska



dolina (1992) /. Nahravky sa uskuto¢novali v spolupraci so SRo Banskd Bystrica
pod vedenim Juraja Dubovca. S nim uskutocnil tieZ rozhlasovy cyklus Skladatel’
a ludovd hudba (1992-1993), ktory Dubovec spracoval ido kniZznej podoby

s nazvom Skladatel’ a hudobné dedicstvo - rozhovory s hudobnym skladatelom.

Ludova piesen

LCudova piesent bola pre Svetozara StraCinu dokonalé umelecké dielo. Neraz sa
nad fou sklanal azamyslal, ako sa jej dotknut, aby jej neubral na krase,
neznehodnotil rokmi vycibreny skvost. ,,Stdva sa mi, Ze mam k dispozicii zdpis
piesne. Ton po tone piesen analyzujem Takt, po takte ju desifrujem. Rozpozndm,
presné frdzy. Zmeriam jej cas, jej ditku, rozoberiem si ju tondlne, harmonicky,
porovndvam rdzne varianty, intervalovii postupnoat... Spozndvam ju, aj akési jej
dejiny... A zrazu zostanem bezradne nad nou uvaZovat...Vytusim, Ze je takd
krdsna, takd dokonald... moéZem jej iba ubliZit... AZ potom, po citdcii jedného
versika sa odvdZim v podobnom duchu nahrddzat jej prostredie — hudobné

prostredie, vonu prostredia pribliZni takej, z akej som ju prebral.

Ondrej DEMO
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